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1. Estética dos recitativos liturgicos'

No contexto dos recitativos litdrgicos, o texto é o elemento central, devendo ser declamado com
solenidade e clareza para ser compreendido pelos fiéis. A complexidade melddica ou ritmica excessiva
poderia prejudicar essa clareza.

Devido a predominancia absoluta do texto nos recitativos liturgicos, as férmulas melédicas do
canto gregoriano (e mesmo dos outros tipos de monodia litdrgica ocidental citados na aula anterior) sao
um mero ornamento colocado a seu servico. Essas férmulas sio melodicamente e ritmicamente
acessiveis, agradaveis ao ouvido e faceis de memorizar, adaptando-se a diferentes textos e repetindo-se
para as frases individuais.

A estética dos recitativos litargicos gregorianos enfatiza a simplicidade melédica e a permanéncia
de uma unica nota musical (corda de récita), com elevacio melddica para os acentos privilegiados do
texto literario e inflexdes da voz (cadéncias) correspondentes aos sinais de pontuagao do texto. Do ponto
de vista melédico, os recitativos sao formados fundamentalmente por trés elementos: corda de récita,
acento melédico e cadéncia. As vezes, surge um quarto elemento: a entoagio.

Nos recitativos gregorianos, a declamagao predomina. A estrutura baseia-se nos acentos da lingua
latina, uma vez que esses recitativos foram criados originalmente para esta lingua. A adaptacido dos
recitativos latinos do Missal Romano para o portugués brasileiro exigiu um estudo aprofundado da
prosodia para recriar a mesma estética, de modo que, geralmente, a voz se eleva sobre a silaba tonica e
desce sobre as silabas atonas e finais, formando cadéncias com um ou dois acentos®.

Santo Agostinho, ao falar sobre o uso da Igreja de Alexandria, Egito, escreveu: “Atanasio, bispo
de Alexandria, segundo ouvi dizer, fazia ler os salmos com modulagdo de voz tao discreta, que mais
parecia uma recitagdo que um canto™. Guido d’Arezzo também faz observagdes similares ao comentar
cantos simples, nos quais “frequentemente colocamos um acento agudo ou grave, pois assim como
destacamos algumas coisas com maior énfase, também destacamos outras com menor énfase, de modo
que a repeticao da mesma palavra parece uma elevagao ¢ uma deposi¢ao” (Micrologus, cap. XV).

Em resumo, a estética dos recitativos liturgicos é marcada pela simplicidade melddica e ritmica,
com énfase na clareza da declamacio e na compreensio do texto pelos fiéis. Na base dessa estética estao
os elementos componentes do recitativo liturgico: corda de récita, acento melédico, cadéncias, pausas
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suplementares e entoagdo. Compreender esses elementos é fundamental para entender como eles
contribuem para a efetividade estética e comunicativa dos recitativos.

1.1. A corda de récita ou fenor

A corda de récita ou Zenor’ é a nota recitativa principal, definida por um grau da escala modal (D6,
Ré, Mi = Fa, Sol ou La), sobre a qual se desenvolve melodicamente e ritmicamente a maior parte do texto
literario. A cantilagdo é realizada com neumas monossonicos, ou seja, uma unica nota por silaba do texto,
embora, ocasionalmente, possam ser usadas duas ou trés notas, especialmente nas férmulas cadenciais,
sem perder a conotacdo de “recitagao”. Segundo Agustoni e G6schl, “certos autores tém o habito de
denominar [o zenor] como dominante, mas, para evitar confusdes com a terminologia em uso na musica
tonal, é preferivel recorrer a denominacdo corda de récita, que é mais apropriada a modalidade
gregoriana”’.
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V. Meus irmios e minhas irmais, imitando o povo que aclamou Je - sus,

As frases interrogativas (interrogatio), de forma geral, requerem uma recitagao sobre a nota inferior
em relacdo a corda de récita, mas com subida final a corda de récita.
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Ora, se o sal se tornar insosso, com que sal - ga - re - mos?

Na liturgia romana, encontramos dois tipos de recitativos publicados nas edi¢des de canto
gregoriano: o tom de D6 (entendido aqui ndo como uma altura fixa, mas sim como um tom cuja corda
de récita possui um tom inteiro acima e um semitom abaixo) e o tom de Ré (cuja corda de récita possui
um tom inteiro tanto acima quanto abaixo)".

No livto Cantus Recitativi, Alberto Turco explica sobre a origem de tais tons:

O tom recitativo mais praticado nas regides liturgicas da Europa ocidental, com excec¢do de
Roma, ¢ o de Ré. Da Igreja de Roma, porém, ndo hd nenhum testemunho escrito de um
recitativo préprio, ou seja, precedente ao nascimento do repertério franco-romano (gregoriano),
porque, da formagio deste dltimo (do séc. VIII-IX em diante), todos os tons das regies
liturgicas, incluindo aqueles da Igreja de Roma (romanos), convergiram para o tom de Ré.

O tom recitativo sobre D6, utilizado na liturgia atual, ndo pertence ao estado primitivo romano,
mas sim a uma “composi¢do” detivada, como estudaremos mais adiante.

Nao ha conhecimento da existéncia de um tom de Mi para a cantillatio das oragdes e das leituras,
e nem para a antiquissima salmodia 7z directum. Evidentemente, o grau melédico semitonal de Mi
ndo era considerado idoneo ao papel de corda de recitagido “estavel” para a proclamagio de
textos longos, como aqueles das oragGes e das leituras. O tom de Mi aparece nas ladainhas, na
salmodia responsorial e na hinodia métrica.”

* Em latim, fenor significa “linha continua” ou “curso” e ¢ derivada do verbo f#enere que significa “segurar” ou “manter”.

5 AGUSTONI, Luigi; GOSCHL, Johannes Berchmans. Introduzione allinterpretazione del canto gregoriano I: Principi fondamentali.
Roma: Edizioni Torre D’Otrfeo, 1998, p. 58 (Tradugao: Clayton Janior Dias).

¢ DIAS, Clayton. Canto Gregoriano: Teoria ¢ Pratica na Liturgia. Rio Bonito, R]: Benedictus, 2023, p. 86.

7TURCO, Alberto. Cantus Recitativi. Verona: Edizioni Melosantiqua, 2011, p. 11. Tradug¢io nossa.



Tom de Ré
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1.2. O acento melodico

O acento melédico é uma elevatio vocis (elevagao do tom de voz) que supera melodicamente a corda

de récita ou se atinge notas agudas em uma férmula cadencial, em relacio as silabas que o antecedem ou
o seguem.
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1.3.  As cadéncias

As cadéncias ou inflexdes da voz sao as verdadeiras variantes da corda de récita, sendo projetadas
para se adaptarem a todas as frases do texto.

As cadéncias podem ter:

a) 1 acento sem notas de preparagao: quando a modulagao ¢ feita no dltimo acento tonico antes
da sua execucio:
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b) 2 acentos sem notas de preparagao: quando a modula¢iao comega no penudltimo acento tonico
antes da execucio:
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Ele foi colocado tanto acima dos anjos

c) 1 ou 2 acentos com notas de prepara¢ao: quando a modulagdo comega 1 ou 2 silabas antes
do ultimo ou do pendltimo acento:
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As palavras sao constituidas por silabas acentuadas e silabas finais ou atonas. Entretanto, quando
o texto termina com palavras proparoxitonas, formadas por trés elementos (silaba acentuada, silaba
central fraca ou postonica intermediaria e silaba final), uma nota adicional chamada epénzese ¢ introduzida.
Essa nota preenche a silaba fraca entre a acentuada e a final. Nos livros de canto, a nota da epéntese vem
grafada com um punctum quadratum meio vazio®.

Nos recitativos litdrgicos encontramos trés tipos de cadéncias:

a) Metrum ou Cadéncia mediana: Trata-se de uma modulagao central de grande importancia,
normalmente descendente e depois ascendente, que se afasta da corda de récita para depois
retornar a ela. O metrum é guiado pelo texto e ocorre na cesura principal do sentido gramatical
(dois pontos ou ponto e virgula), sendo um sinal de pontuagao da semi-frase. Em alguns
livros litargicos, é indicado pelo asterisco (*). Sua estrutura melédica pode apresentar um
acento com ou sem notas de preparagao, com epénteses intercalares ou antecipadas, ou ainda
pode ser do tipo cursivo.

b) Flexa: A flexa é uma breve flexdo da voz que varia de um tom inteiro a uma ter¢a menor da
corda de récita, sem notas de preparagao e eventualmente com epénteses intercalares. A flexa
corresponde a uma cesura secunddria do sentido gramatical (ponto e virgula, virgula ou
metades de frases longas, desprovidas de sinais de pontua¢ao). Em alguns livros liturgicos ela
é indicada pela adaga, também chamada de obelisco, 6belo, cruz ou cruzinha’ (F).

¢) Punctum ou Cadéncia final: ¢é o sinal de pontuagio que indica o final da frase ou do perfodo
literario, correspondendo ao ponto final. Melodicamente, pode ser executado de varias
maneiras, dependendo de cada tipo de recitativo. Vejamos alguns exemplos:

Assim é feita a flexa: assim a cadéncia mediana:
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e assim a cadéncia final:
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1.4.  As pausas suplementares

Em todos os tipos de recitativos, particularmente naqueles mais longos, o sentido do texto pode
sugerir algumas pausas, independentemente das modulagdes regulares (metrum e flexa). Estas pausas sio
simples momentos de respiracao realizadas sem modulag¢oes e geralmente sao marcadas pelo quarto de
barra:
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8 DIAS, Clayton. Canto Gregoriano: Teoria ¢ Pritica na Liturgia. Rio Bonito, R]: Benedictus, 2023, p. 209.
> DIAS, Clayton. Canto Gregoriano: Teoria e Pritica na Liturgia. Rio Bonito, R]: Benedictus, 2023, p. 86.



1.5. A entoagio

Alguns recitativos possuem uma entoagao (iz¢pit) que marca o inicio de um trecho ou membro
da frase. Em alguns casos, essa entoagao serve como uma liga¢ao entre as partes dos recitativos que
envolvem a alternancia entre os diferentes intérpretes.
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2. Normas técnicas para a interpretagao dos recitativos do Missal Romano

Cf. texto “Notas técnicas” iz “Missal Romano: Cantos dos Ministros e da Assembleia: Livro de
Acompanhamentos”. Brasilia, DF: Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil — Edigées CNBB, 2024,
p. 9-11.



